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Nel quadro del Progetto Speciale 2014 che il Comdin8ologna dedica a Romeo Castellucci nasce
I'occasione per il primo Convegno Internazionali@iamente rivolto al lavoro dell'artista che haadebrpo
a un nuovo modo diensareil teatro nella nostra epoca. Autore di un teatmodfito sulla totalita delle arti e
rivolto a una percezione integrale, Castelluccciteato opere che pulsano di una tensione visualkeceadi
sottrarre I'immagine al dominio della comunicazipeemettono in scacco il principio di rappresertagi
scavando nella verita della materia. E un teatesthappa il reale al principio di realta, che tote radici
della tradizione per recidere la consuetudine  stmela I'intima alleanza tra visivo e sonoro.

Attraverso l'incontro e il confronto tra studiosipensatori da anni interessati al lavoro di Castell- da
differenti punti di vista — si attraversano le Engdi fuga drammatica, le figure, i concetti eieni teorici che
informano un percorso iscritto nell’arco cronolagithe muove dagli esordi della Societas Raffaediozi®
al periodo hélderliniano, dove la quinta pareta #tza creatrice in dote allo spettatore.

Within the context of the Special Project that bhenicipality of Bologna is dedicating to Romeo Galstcci
in 2014, the occasion has arrived for the firseidnational Conference entirely devoted to the wairkhis
artist, who has given body to a new waytlahking about theatre in our time. The all-embracing visabn
the arts on which Castellucci's theatre is founieplies an integral mode of perception and produeaks
whose pulsating visual tension is able to freeithage from the domination of communication and to
deactivate the principle of representation, delvirtg the truth of matter. His theatre extracts b from
the principle of reality, touches the roots of itiath in order to eliminate familiarity, and inteigates the
intimate alliance between vision and sound.

In the International Conference, researchers an#éhs who have been interested in Castellucci’skvior
years—from various points of view-will retrace the dramaturgical lines of flight, tfigures, the concepts,
and the theoretical constructions that sustainrandogical itinerary that begins with the earliesirks of
the Societas Raffaello Sanzio and reaches the Hidlgeriod, in which the “quinta parete” acts asreative
force that is consigned to the spectator.

Nell'lambito del Progetto Speciale 2014

Comune di Bologna | Societas Raffaello Sanzio
E LA VOLPE DISSE AL CORVO

Corso di Linguistica Generale

Il teatro di Romeo Castellucci nella citta di Bahag
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Programma
h 9.30

Saluti
Giuseppina La Face
Direttore del Dipartimento delle Arti visivgerformativemediali
Alberto Ronchi
Assessore alla Cultura del Comune di Bologna

Introduzione
Marco De Marinis
Responsabile scientifico del Centro La Soffitta

h 10.00
On Learning to Forget
Imparare a dimenticare
Joe Kelleher (Roehampton University-London)

Bad Images
Le immagini cattive
Dorota Semenowicz (Jagiellonian University in Krafé

On the Atmosphere: The Logic of Sound and Colotie theatre
of the Societas Raffaello Sanzio
Dell’atmosfera: logica del suono e del colore restro
della Societas Raffaello Sanzio
Enrico Pitozzi (Universita di Bologna)

Nyx Teleia:A Descent into the Dark Depths of the Ancient Gk&eKd
Nyx teleia:una discesa nelle profondita oscure del Mondo Greuatico
Eleni Papalexiou (University of the Peloponnese)

The Art of Catastrophe: Ofhe Phenomenon Callectieated by Romeo Castellucci in the Wake of Great
Earthquake in Eastern Japan
L'Arte della Catastrofe: sThe Phenomenon Calledleato da Romeo Castellucci dopo il grande terremo
del Giappone orientale
Shintaro Fujii (Waseda University-Tokyo)

Modera Piersandra Di Matteo

h 15.00

A Room for EndlesBotentiality. the Future and Romeo Castellucci’'s Theatre
Una stanza di Possibilita Infinite: il futuro etiatro di Romeo Castellucci
Daniel Sack (Florida State University)

Thefigure of Antonin Artaud in th&popea della polvere
La figuradi Antonin Artaud nelEpopea della polvere
Lucia Amara (Universita di Bologna)

The Treatre of Body, the Liberated Enigma
Il teatro del corpo, I'enigma liberato
Marcello Neri (University of Flensburg)



The Theatre of Objects: The Voice, the Gaze, FHardiement, Trash, Nothingness
Il teatro degli Oggetti: voce, sguardo, cibo, esoenti, spazzatura, il niente
Marie Héléne Brousse (Université Paris VIII)

To Carthage Then Came a Curator
A Cartagine poi venne un curatore
Adele Cacciagrano (Universita di Bologna)

Modera Tihana Maravic

Conclusioni

Joe Kelleher(Roehampton University-London)
On Learning to Forget

The talk will consider the experience of the spectan recent works by Castellucci such@d concetto di
volto nel Figlio di Dig Uso Umano di esseri umaiind the Friedrich Holderlin adaptatiorieh€ Four
Seasons RestauraahdHyperion: Letters of a Terroritin particular in relation to questions of imaaysd
languageSul concetto di voltofor example, exhibits the banality of a performaction repeatedad
nauseamnin the glow of a writing (literally illuminated ostage) that expresses an aporia of thought, which
may or may not succeed the rendered sc&is® Umanodi esseri umanithrough the levels of the
Generalissimachallenges the spectator to compact reflectiahthe life of thought in the imageless time
that comes after the event, or after the life gfegvance as such. In each of these pieces theradted
something like a gesture of effacement, a remolakli and image as if for the sake of the contiimmaof
other people’s thought. A sort of exploded tutelgmrhaps. Or a lesson in forgetting.

Imparare a dimenticare

Lintervento prendera in considerazione I'esperéendello spettatore nelle recenti opere di Romeo
Castellucci coméul concetto di volto nel Figlio di DidJso Umano di esseri umaei gli adattamenti da
Friedrich Holderlin The Four Seasons Restauramtyperion. Letters of a Terroristin particolare in
relazione alle questioni relative allimmagine diagjuaggio.Sul concetto di voltoper esempio, mostra la
banalita di un’azione ripetuta fino alla nauseabaadliore di una scritta (letteralmente illumin@isscena),
che esprime una aporia del pensiero, che pud opnonsoppiantare la scena raffiguratiso Umanodi
esseri umaniattraverso i livelli della lingu&eneralissimasfida lo spettatore a una riflessione compatéa e
vita del pensiero nel tempo senza immagine cheesiecall’evento, o dopo la vita di tale appariziolme.
ognuna di questiwvori € messo in scena qualcosa come un gesto di caoefia una rimozione del sé e
dell'immagine, come se fosse per il bene dellainoazione del pensiero di altre persone. Una sbitistela
esplosa, forse. O una lezione di oblio.

Dorota SemenowiczJagiellonian University in Krakow)
Bad Images

Why might an image be bad? The wdodd relates to its ethical dimension. The images ofmBo
Castellucci’s theatre call upon us, want to be seeven more, thepeedto be seen as they exist only when
confronted with the spectator’'s gaze. The starpomt of the talk will be the performandeurgatorio
(2008). It is constructed around the image of & rapich is not shown. It exists only in the speamtatmind.
The scene of the rape reveals and tears aparinhothie whole representation (bourgeois family)lifieut
also the subject that observes it. It is no lonuessible to separate the subject from the worldered on
the stage, the inside from the outside, the vidilde the invisible, the conscious from the unciomss. The
spectator puts the image into motion with his dauedoes not control it. What is a stake in thajat&tion
between the image and the spectator? How doesdoegqu to elicit both admiration and shame from the
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spectator, fascination and protest, delight aneggh@he images in Romeo Castellucci’s theatre fiaieally
provoke a conflict within the spectator. They aa€l Ibecause they do not give us choice.

Le immagini cattive

Perché un'immagine puo essere cattiza?parola “cattivo” rimanda a una dimensione etloa.immagini

del teatro di Romeo Castellucci ci chiamano in aaw®gliono essere viste, e piu ancora, esse hanno
bisogno di essere viste perché esistono solo quando siramuaho con lo sguardo dello spettatore.
L'intervento prende le mosse dalrgatorio (2008). Lo spettacolo € costruito intorno all'ingirae di uno
stupro non mostrato. Vive solo nella mente dellettsppore. La scena dello stupro non solo rivelacera
l'intera rappresentazione (I'interno di un ambiefdaeiliare borghese), ma anche il soggetto cherease
Non é piu possibile separare il soggetto dal mgm@sentato sulla scena, I'interno dall’esternajsibile
dall'invisibile, il conscio dall’inconscio. Lo sptore mette 'immagine in movimento con il suo &glo,

ma non lo controlla. Cosa € in gioco in questa meg@ne tra I'immagine e lo spettatore? Come desc
evocare nello spettatore al contempo ammirazioneergogna, fascino e protesta, gioia e rabbia? Le
immagini nel teatro di Romeo Castellucci intenziamente provocano un conflitto nello spettatore. &Gon
cattive perché non ci danno scelta.

Enrico Pitozzi (Universita di Bologna)
On Atmosphere: The Logic of Sound and Colour irTtineatre of the Societas Raffaello Sanzio

The aim of this paper is to analyse, through aroeation of the artistic production of the SocieRedffaello
Sanzio, the aspects related to a definition of siioumage as well as that of a theatre of col@nstage,
forms, sounds, and colours seem to give rise tmblgm abouwision they call it into question, and, after
all, theatreis the place of vision. So the point is to questihatone seeat theatre: the epiphany of entities
could be an answer. It is exactly in this sensetti@acoustic imagean emerge, like a texture of the scene
that allows the visual optical image to take shapeund—just like colour—represents the scene’s
temperaturethey reorient the perceptive faculties of thectsm®r, becoming a sort of immersive sensation to
be inhabited. From this standpoint, to talk of apitere in a theatrical sense is to consider sommastc
and chromatic elements that extend and persisttirygaon all the points of the scenic device iat@ht way.
Since an atmosphere is something diffused, it9e deep and almost imperceptible: what can be wetec
are chromatic variations, sound pulsations, light acoustic figures.

Dell'atmosfera: logica del suono e del colore retro della Societas Raffaello Sanzio

Attraversando la produzione della Societas Rafie@dinzio, questo intervento intende analizzarnaggietti
legati alla definizione di un'immagine acusticaieud teatro del colore. In scena, la forma, il su@nil
colore pongono un problema disione la interrogano. D’altronde ifeatro € il luogo della visione. La
questione &, semmai, cosiavedea teatro: I'epifania degli enti potrebbe essengsjposta. E in questa logica
che emerge ilmmagine acusticacome texturedella scena che permette allimmagine ottico-visdia
delinearsi. Il suono — cosi come il colore — santemperaturadella scena, riorientano le facolta percettive
dello spettatore che in loro si immerge come in s@asazione da abitare. Da qui, parlare dell'agnash
teatro significa riferirsi a una serie di elemestthori e cromatici che si estendono nella durgiarando su
tutti i punti del dispositivo scenico in modo latenProprio perché diffusa, un’atmosfera & impéituts e
profonda: ad affiorare sono cromie, pulsazioni senfigure acustiche e di luce.

Eleni Papalexiou(University of the Peloponnese)
Nyx Teleia:A Descent into the Dark Depths of the Ancient Gi&eKd

From the Eleusinian Mysteries to classical tragdohym animal rituals to Platonic philosophy andthe
workings of the city-state, the Ancient Greek wolddever present in the theatre of Romeo Castellucc
Words, meanings, and concepts, suchnys teleia epopteia, syg katabasis, pharmakomun through his
work and thinking, in a constant attempt to conraeai—at the same time—break with the past. In Wis o
words: “One must discover the roots to be ableutaltem.” In this paper | shall endeavour to deddeto
the “perfect darkness” of Castellucci’'s univerge,search of the traces of Ancient Greek thoughhi
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writings and performance$he problem will thus be to examiniee ways in which, through a sequence of
continuities and breaks, his theatre redefine®i&tion to its origins.

Nyx teleia:una discesa nelle profondita oscure del Mondo Greatico

Dai Misteri Eleusini alla tragedia classica, daiali animali alla filosofia platonica e al funzemento della
citta-stato, il mondo greco antico € sempre preseet teatro di Romeo Castellucci. Parole, sigaifie
concetti, comeawyx teleiaepopteia, syg katabasis, pharmakeopercorrono il suo lavoro e il suo pensiero, in
un continuo tentativo di connettersi e — allo stegsmpo — rompere con il passato. Nelle sue parole:
“bisogna scoprire le radici per essere in grad@dderle”. In questo articolo cerchero di scendee*buio
perfetto” dell'universo di Castellucci, alla ricaraelle tracce del pensiero greco antico nei soiditise
spettacoli. Si tratta quindi di esaminare i modcin, attraverso una sequenza di continuita e natil suo
teatro ridefinisce il suo rapporto con le sue origi

Shintaro Fujii (Waseda University)
The Art of Catastrophe: Ofihe Phenomenon CalledDjrected by Romeo Castellucci in the Wake of the
Great East Japan Earthquake

Romeo Castellucci directethe Phonomenon Called inspired by the poem by Kenji Miyazawa, for the
2011 Festival/Tokyo, only six months after a powkréarthquake struck Japan and caused serious
destruction of the region where the poet comes .frohe performance took place in an outdoor space, a
circular park located in Tokyo Bay, in the centfewhich a large number of white empty chairs welseced

in an orderly fashion and then moved away, asiifedr by an invisible force. It left the audiencetiwa
strong sense of community/communion, being unitetbbs, as symbolised by a white flag that eackqrer

in the audience was asked to carry and, at a gha@nent, wave. This presentation will focus on tlay the
absent was brought into theatre and will try tolysethe stakes in this performance (and other svbsk
Castellucci) in light otatastrophea term which, synonymous wigeripeteia has its roots in theatre.

L'Arte della Catastrofe: sThe Phenomenon Calleatdeato da Romeo Castellucci dopo il Grande
Terremoto del Giappone orientale

Nel 2011 Romeo Castellucci ha direftbe Phonomenon Calledispirato al poema di Kenji Miyazawa, per

il Festival di Tokyo, sei mesi dopo il potente &noto che ha colpito il Giappone e provocato gravi
distruzioni nella regione d'origine del poeta. Lerformance ha avuto luogo in uno spazio all’apdrtayn
parco circolare situato nella baia di Tokyo, neittoe della quale sono state collocate in modo @tdirun
gran numero di sedie bianche vuote e poi rimosseecguidate da una forza invisibile. Questa aziome h
suscitato nel pubblico un forte senso di comuni@tenione, essendo uniti da una perdita, come
simboleggiato da una bandiera bianca consegnajaiagpettatore a cui e stato chiesto, in un datmento,

di sventolare. Questo intervento si concentrerargdo in cui I'assenza entra nello spettacolo erea di
analizzare la posta in gioco di questa performgada altri lavori di Castellucci) alla luce deltezione di
catastrofe termine che, sinonimo gieripezia ha le sue radici nel teatro.

Daniel Sack(Florida State University)
A Room for EndlesBotentiality the Future and Romeo Castellucci’s theatre

“Genesiscares me more than thpocalypsethe terror of endless possibility, the open dgaotential.”
Romeo Castellucci

In the moments before the curtain rises, in th& dathe blackout before the first light finds arg theatre
withholds its many worlds on the verge of appeasartidow can a performance sustain this sense of
potentiality that grounds all live production? Hamight the blank page of theatre contain its unemitt
future statements? This talk suggests some ofdhtoars of Romeo Castellucci’s singular engageméitht
thefuturity of the live event by looking at what is among migst purified statements: one of the ten-minute
site-specific Crescita [“tendrils”] from the Tragedia Endogonidiecycle (2002—2004). The performance
expresses the essential movement of thedteesuspension between appearance and disappeacegation
and destruction-in the starkest terms. It thus functions as a panabt only for Castellucci’s larger body of
work, but also for theatre as an art inherentlpined in the making and unmaking of worlds.
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Una stanza di potenzialita infinite: il futuro etéatro di Romeo Castellucci

“La Genesimi spaventa di piu delpocalisseil terrore delle possibilita infinite, il mare efto delle possibilita”.
Romeo Castellucci

Nei momenti prima che il sipario si alzi, nel buiel blackout prima che la prima luce prenda forifnaatro
trattiene i suoi numerosi mondi sull’orlo dell’'appa. Come pud una performance sostenere quesso skin
potenza che fonda tutta la produzione dal vi@dme potrebbe la pagina bianca del teatro contdeere
pronunce non ancora scritte? Questo interventoesisgg alcuni dei contorni del singolaredo di Romeo
Castellucci di rapportarsi con faturita dell’evento dal vivo, guardando alle sp&l pure manifestazioni:
una Crescita site-specific di dieci minuti dal cicldragedia Endogonidig2002-2004). La performance
esprimeil movimento essenziale del teatro — la sua s@gpea tra apparizione e scomparsa, creazione e
distruzione — nei termini piu crudi. E questa furdge parabola, non solo per l'intero corpo dei lawbr
Castellucci, ma anche per il teatro come un’arignisecamente tesa a fare e disfare mondi.

Lucia Amara (Universita di Bologna)
Thefigure of Antonin Artaud in th&popea della polvere

In the cycleEpopea della polver€l992-1999), the figure of Antonin Artaud bears theaning conferred on
it in the Biblical Christian tradition. Artaud makéhis first appearance at a central poinOiestea (una
commedia organica?)when the Rabbit tells of the fall of Ifigenia-&d, the two virgins mythologically
associated with the cliff (“a katabasis of thingsedavords”, says Romeo Castellucci). Indeed, Casroll
enigmatic poem “Jabberwocky,” written in pseudo-Ruis followed by the glossolalic translation-\aron
that Artaud wrote in the madhouse in Rodez. Thedwals, flops down, straddles—its meaning is lost.
Artaud’'s scream—the acutely high-pitched one (&01Rertz) of the radio shoRer farla finita col giudizio

di dio (“To Have Done with the Judgment of God”)—uwill punate Act Il ofGenesis: From the Museum of
Sleep a play named for Auschwitz. In tligopea della polveren order for the Word to fall, it is necessary
to turn to bodily matter anldwercasehe wordGod Antonin Artaud is a figure of the body.

Lafigura di Antonin Artaud nelEpopea della polvere

Nel ciclo dellEpopea della polver§1992-1999) Antonin Artaud € una figura nel sigrfo che questa
assume nella tradizione biblico-cristiana. Serve qeprire, svelare, anticipare o prefigurare. Adiagi
mostra per la prima volta in un momento central®mtistea (una commedia organicaf)ando il Coniglio
racconta la caduta di Ifigenia-Alice, le due vergissociate mitologicamente allo strapiombo (“uatabasi
di cose e parole”, dice Romeo Castellucci): di fttenigmatico poemetto carrolliano Jabberwocsgitto

in pseudo-runico, segue la traduzione/variaziowsggilalica che Artaud fece nel manicomio di Rodlez.
parola cade, si accascia, si mette di traversoegerde il senso. L'urlo di Artaud — quello acsitiso a 1200
hertz della trasmissione radiofoniPar farla finita col giudizio di dic- scandira I'atto secondo @Gienesi.
From the museum of sleejptitolato ad Auschwitz Nell’Epopea della polverger far cadere la Parola é
necessario passare dalla materia corporea e miett@iauscoloDio. Antonin Artaud é figura del corpo.

Marcello Neri (University of Flensburg)
The Treatre of Body, the Liberated Enigma

What has emerged across the landscapeoofieo Castellucci’'s works is a bodily theatre profvgth its
movements and its postures), a theatre that dewedlspown discourse-nonlogical, nonsemantic, but
brimming with semiosis-which utters and speaks, but above all it showsesloimg other than words. Here
the body shows itself to be liberated from the ssipectures ofogos from the domestication of culture, so
that, even as the body remains an enigma to bedoivnonetheless reveals itself without the “okaihat
bend it to a discourse other than its own, somgtBimperimposed. There comes into play the distincti
between the enigma-body and the bgdgenigma. Unfolding in the foreground is the paradbxhe body

as something without which there can be no perfaocmaor enactment (theatrical or otherwise), this
precisely at the time that the non-representabditythe body is brought to the stage. Some telécdbg
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categories that in theology can remain abstraairdig (embodiment, the representation of God, the
Eucharist/transubstantiation) move through Casteils theatre finding a realistic liberation in sem
remarks or bodily uses because they are provocagiwertue of an extreme sense of touch.

Il teatro del corpo, I'enigma liberato

Nell'attraversare gli spettacoli di Romeo Castatiue emerso un vero e proprio teatro del corpo (croi
movimenti e le sue posture) che sviluppaub proprio discorse- non logico, non semantico, ma pieno di
semiosi — che dice, parla, soprattutto mostra aftatle parole. Qui il corpo appare liberato dalle
sovrastrutture ddbgos dagli addomesticamenti della cultura, cosi cheroanendo un enigma irrisolto si
rivela, non di meno, senza piu “catene” che lo @mga un discorso non suo, ma su di lui. Si pone la
distinzione del corpo-enigma e del corpemeenigma. In primo piano vive il paradosso del cocpme
imprescindibile per la rappresentazione (non sakllg teatrale), nel momento stesso in cui metseéna la
non rappresentabilita del corpo stesso. Alcunegoai teologiche (incarnazione, rappresentazionpialj
eucaristia/transustanziazione), che nella teolpgissono rimanere figure astratte, percorrono irdedi
Castellucci trovando una liberazione realisticalicuni cenni/usi corporei perché provocativi cotresao
tatto.

Marie Héléne Brousse(Université Paris VIII)
The Theatre oDbjects The Voice, the Gaze, Food, Excrements, Trashitmtess

There is a theatre of the subject, a theatre a$idivand of meanings. But Romeo Castellucci's tileeis a
theatre of objects, those same objects that Jat@oas encountered in the analytic experienceingathem
objets petit aobjects little-a). They do not answer to the piplte of metaphor; they disclose not meaning
but satisfaction; they explain desire, not in lightts intentionality or in relation to prohibitg but as that
out of whose process desire is the outcome. Theadithis paper is to reveal that Castellucci’'s thea
produces on stage within the spectator, live, thszae effects that the analytic experience seelfimdo
through the traces strewn in the subject.

Il teatro degliOggetti voce, sguardo, cibo, escrementi, spazzaturdeiite

C’e un teatro del soggetto, teatro della divisiendei significati. Ma il teatro di Romeo Castelluécun
teatro degli oggetti, quegli stessi oggetti cheqias Lacan incontra nell’esperienza analitica, modgna
Oggettia. Essi non rispondono al principio della metaforzoa rivelano il significato ma il godimento, non
iluminano il desiderio nella sua intenzionalitd nélla sua relazione con il divieto ma cid che émde
possibile. L'obiettivo di questo intervento e riaed che il teatro di Castellucci produce sul padcoello
spettatore, live, lo stesso effetto che I'espeaermanalitica cerca di individuare attraverso ledeac
disseminate nel soggetto.

Adele Cacciagrano(Universita di Bologna)
To Carthage Then Came a Curator

Romeo Castellucci seems to rarely take up the exingdl of curatorial practice. It's only matter ofi@él
declarations. The staging of his personal exhibitiavas already outlining some phantom figures and a
idiomatic working process. Castellucci’s curatotti@nd takes centre stage at the 2005 BiennaleoTematr
Venice. A hotbed of new performative germinationsg/ar a failed experimenBompei: Romance of Ashes
was an edition that tried to exhaust all possibsgitat once, forcing plurality. A meta-play whehedter,
dance, music, visual and sound installations, catlitthinking, and the culinary art were summoned to
combine and hybridize themselves. An artist assediaith the Avignon festival (2008) and director Oh
Man / Oh Machineat the Malta Festival in Poznan (2013), Casteilgonfirms his position as a utopian
curator inflecting his museum of obsessions on Higges.

A Cartagine poi venne un curatore

Romeo Castellucci sembra misurarsi raramente cdeni della Curatela. Ma €& solo una questione di
dichiarazioni ufficiali. L'allestimento delle projer personali gia delineava alcune figure fantaschatie
modalita operative idiomatiche. La sua mano cur@®isi pone al centro dell’attenzione con la doee
della Biennale Teatro nel 2005. Serra di nuove gexmioni, esperimento caduto nel vuoompei I
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romanzo della cenerfel una sorta di gioco meta-letterario attraversoGastellucci cerco di esaurire tutte le
possibilita in una volta sola, forzando la plukalifrtista associato al festival di Avignone (20@8}uratore
di Oh Man / Oh Machinger il Malta Festival di Poznan (2013), Castellgiconferma un curatore utopico
che declina su palchi immensi il proprio museoalesessioni.



